GOBIERNO DE LA CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES
MINISTERIO DE CULTURA
Subsecretaria de Politicas Culturales y Nuevas Audiencias
DIRECCION GENERAL DE ENSENANZA ARTISTICA
Conservatorio Superior de Miusica de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires
“Astor Piazzolla”

-PROGRAMA-
DIDACTICA Y SUJETOS DE
LA MODALIDAD ARTISTICA 1 y II

CARRERA: Profesorado de Educacién Superior en Musica con Orientacion en/ Instrumento/
Instrumento-Orquesta/ Musica de Camara/ Composicion con Medios Mixtos/ Produccién
Musical Artistica. PLAN 2015

NIVEL: Superior
CAMPO: de la Formacion Especifica
CARGA HORARIA SEMANAL: 3 HS.

CARGA HORARIA TOTAL: 48 hs. Catedra 1er cuatrimestre/ 48 hs. catedra 2do cuatrimestre

Fundamentacion

La formacién en la Didactica de la Musica atenderd al andlisis, formulacién y desarrollo de
conocimientos y estrategias de accidn profesional para el nivel de educacion artistica.

Se incluyen los contenidos relativos a:

° Las diddcticas y las tecnologias de ensefianza particulares.

° Los sujetos del aprendizaje correspondiente a la formacidén especifica (infancia,
adolescentes, jovenes y adultos) y de las diferencias sociales e individuales, en medios sociales
concretos”

Respecto a la formacion especifica en esta asignatura, se adopta el criterio propuesto por S.
Sarason cuando expresa que “la materia tiene fundamental importancia, a tal punto que no
puede permitirse que se ensefie de un modo que lleve a los alumnos a considerarla como un
ejercicio vacio, sin conexidon con sus pensamientos, sentimientos, preguntas, objetivos no
enunciados. La materia no es algo que debe quedar ‘afuera’ sino, antes bien algo absorbido por
la corriente sanguinea psicoldgica y con consecuencias internas motivadoras. No abogo por
una pedagogia ‘sensiblera’. Propongo una pedagogia que entrelace la materia con el modo
como el alumno ve y experimenta su propia identidad y el mundo que lo rodea” (Sarason,
2002: 108 y 109). Cabe destacar entonces que, en el caso de la formacion artistica especifica, la
instancia de formacién técnico-musical de acceso a la autonomia en el lenguaje que coexiste
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con la instancia de formacion docente en el Nivel Superior, es de gran complejidad y requiere
una demanda tanto de tiempo de estudio como de disponibilidad intelectual muy importantes.
Desde esta propuesta pedagdgica alineamos a la concepcién de contribuir con la formacién de
un artista-docente, poseedor tanto de una concepciéon auténoma de los valores y de las
destrezas artisticas como de los saberes y cualidades especificas para abordar la ensefianza de
su lenguaje y su instrumento. Solo un docente asi formado, que despliegue con vitalidad y rigor
los recursos propios de su arte, estimulando tanto la construccién de conocimiento en el
campo especifico de lo artistico como en el de la ensefianza en los distintos niveles de su
especialidad, pondra en juego los valores de la metafora y el pensamiento divergente, y tendra
real incidencia en la proyeccidn de los lenguajes artisticos hacia el futuro.

Tomando la linea de Morin y conscientes de la complejidad del campo de conocimiento que
nos toca abordar, se plantea como ejes de la presente propuesta pedagdgica, las
conceptualizaciones que sobre dicho campo presentan las Recomendaciones extraidas del
Disefio Curricular:

“La alfabetizacidon en los lenguajes artisticos, el manejo de la metéfora, la doble lectura y la
apropiacidn de significados y valores culturales son considerados hoy saberes fundamentales a
la hora de interpretar la complejidad del mundo en el que vivimos. Por ello, se sostiene que el
arte es un campo de conocimiento, en tanto produce sentido estéticamente comunicable en un
contexto cultural determinado. El mismo se constituye por diversos lenguajes simbdlicos;
modos elaborados de comunicacién humana verbal y no verbal, presentacionales antes que
proposicionales que configuran y otorgan contenido a los procesos de ensefianza y aprendizaje.
“Las producciones artisticas ponen en cuestién el problema de la diversidad y la divergencia. El
arte sabe de antemano que pocas son las certezas y convive siempre con la incertidumbre. El
conocimiento artistico no es una forma excéntrica de la razén, sino un modo de pensar por el
cual se perciben la sintesis, las diferencias y la globalidad. Y esta cualidad no es exclusiva de
algunos elegidos. Es una competencia humana que necesariamente debe ser considerada en
los proyectos educativos a los fines de posibilitar una plena participaciéon en la cultura,
manifestando las singularidades. La educacidn artistica resulta un espacio estratégico para
contribuir con sus aportes a la formacién de los sujetos dentro del contexto contemporaneo.
(INFD; 2008:14).

Desde el posicionamiento de esta catedra, si bien se reconoce lo que de repeticion hay en la
educacidn, se pretende que en tanto se pongan en cuestion los propios saberes, habilitando la
posibilidad de “repensar el pensamiento, des-saber lo sabido y dudar de la propia duda”, como
lo expresa Juan de Mairena, la educacion se convierte en una herramienta poderosa para
aspirar a construir para todos los hombres y mujeres una sociedad mds justa y sustentable en
todos los sentidos pensables.

Objetivos

e Contextualizar los procesos de ensefanza y aprendizaje en el campo del Lenguaje Musical en
instituciones de formacidn artistica y musical especializada.

e Conocer y comprender los fundamentos de las diferentes propuestas metodoldgicas en el
campo del lenguaje musical

e |dentificar y caracterizar los multiples factores intervinientes en la complejidad de las
situaciones de ensefianza de musica en clases individuales y grupales.

e Adquirir herramientas para disefiar, analizar y evaluar procesos de ensefianza en el campo del
lenguaje musical.

¢ Desarrollar competencias para la conduccién de procesos de ensefianza de la musica.

Contenidos
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MODULO |
La mediacion pedagodgica en los procesos de aprendizaje del lenguaje musical. Procesos
sociales y de aprendizaje en grupos homogéneos y heterogéneos.

° El proceso Grupal. La espiral dialéctica del aprendizaje. La interaccion grupal: El vinculo
y la comunicacién en el proceso grupal para el aprendizaje. El grupo y el aprendizaje: Grupos
homogéneos y heterogéneos.

° La Musica y el Ser Humano. El proceso de Musicalizacion en el sujeto: identidad sonora
— envoltura sonora. El aprendizaje del lenguaje musical desde la perspectiva del desarrollo
subjetivo sonoro. El fendmeno musical y sus areas de experiencia natural y cultural: estimulos
sonoros y sensacion biolédgica; Procesos asociativos de evocacién; la percepcion estética.

° La mediacion pedagdgica en los procesos de ensefianza y de aprendizaje del lenguaje
musical desde una perspectiva vivencial y tedrica

MODULO Il
El curriculum: Objetivos y contenidos del Lenguaje Musical en las instituciones de formacién
artisticas en general y musical especializada.

° El disefio curricular como instrumento para la organizacién de los contenidos a
ensefiar. Tipos de curricular (lineal — concéntrico — espiralado): analisis critico de la Curricula
vigente en instituciones de educacion artistica.

° Nocién de encuadre y dispositivo. El encuadre pedagégico y los posibles dispositivos
didacticos: Taller, seminario, Clase magistral, Clinica, otros.
° Los objetivos y los contenidos del Lenguaje musical: identificacién del nombre que

recibe la asignatura con los contenidos del Lenguaje musical en las instituciones de formacidn
artisticas en general y musical especializada. Relacion entre el nombre de la materia y el
posible dispositivo didactico a emplear.

MODULO llI
Diferentes métodos para la ensefianza del lenguaje musical: enfoques tradicionales y
contempordaneos. La apreciacion musical.

° Método: objetivos, hipdtesis y recursos. La metodologia de la ensefianza, los objetivos
y la Evaluacién. El modelo. Definicién. Los modelos en Educacidon Musical.
° Enfoques tradicionales y contemporaneos de la ensefianza musical: ¢de la teoria de la

musica a la practica o de la experiencia vivencial a la teoria? Analisis critico de los métodos
ensefianza del lenguaje musical y su correlato en el perfil de musico que se espera segun las
diferentes propuestas metodoldgicas.

° Corrientes pedagogicas musicales del siglo XX: La educaciéon Musical entre dos siglos:
del modelo Metodoldgico a los nuevos paradigmas:

- ler. Periodo: los precursores (Década 30’ a 40’) Tonic-Sol-Fa. Chevais. Teoria, ejercicios
de aplicacion.

- 2do. Periodo: los Métodos Activos (Década 40’ a 50’) Dalcroze. Teoria , ejercicios de
aplicacion.

- 3er. Periodo: los Métodos Instrumentales (Década 50’ a 70’) Carl Orff. Zoltan, Kodaly.
Shinichi, Suzuky. Teoria , ejercicios de aplicacion.

- 4to. Periodo: los Métodos creativos (Década del 70’ al 80’) John, Paynter. Murray,
Schafer. Teoria , ejercicios de aplicacion.

- Los autores argentinos y Los nuevos Paradigmas en educacién musical: La educacion
Audioperceptiva. La apreciacion musical como base de la creatividad musical: Emma
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Garmendia, Silvia Malbran, Violeta Gainza. Carmelo Saita.

MODULO IV
Evaluacion: criterios e instrumentos. Seleccion y adecuacidon de estrategias y recursos para
atender distintas problematicas.

° El planeamiento. La importancia de la reflexién del docente cuando se dispone a
planificar. Andlisis de los diferentes contextos de ensefianzas y sus problematicas. Tipos de
planeamiento y la funcién que cumple la planificacidn. Elementos que configuran la estructura
del planeamiento: el diagndstico. La seleccidn, organizacién, adecuacion y secuenciacion de
los contenidos de ensefianza segun los contextos. La Evaluacién: su importancia en el proceso
de ensefianza. Para qué, para quién y qué evaluar.

- Metas: ¢ qué deseo lograr con la practica de la enseiianza?

- Propdsito: éPor qué?

- Objetivos: ¢Para qué?

- Contenidos: ¢Qué?

- Actividades: ¢COmo?

- Tiempo/lugar: ¢Cuando y donde?

- Evaluacion: ¢Qué se logré?

° La clase: situacién didactica. Estructura de la clase: inicio-desarrollo-cierre. (Concepto
de cada uno de los elementos de la clase) Aspectos basicos a observar una clase.

Régimen De Promocidon

Promocidn sin examen final con el 80 % de asistencia y una calificacién de 7 (siete) o mas.

Evaluacion

La evaluacion tomard en cuenta la tarea realizada por los estudiantes a lo largo del
cuatrimestre. Serdan criterios de evaluacidn para esta propuesta:

° La identificacién que realice el estudiante con la construccidon de un estilo didactico
propio y su fundamentacion basada en la propia historia y los marcos tedricos tratados,

° La integracidon entre una actitud de reflexidn critica permanente frente a las propuestas
metodoldgicas tratadas y el compromiso con la tarea de aprendizaje y la interaccion grupal

° La flexibilidad en la deconstruccion y construccién de esquemas referenciales
favorecedores para la futura accién docente con proyeccion a la practica profesional.

° Presentacion en tiempo y forma de los instrumentos correspondientes a los distintos

momentos del proceso de aprendizaje: informes, exposiciones, planificaciones, clases
especiales, etc.)

° Realizacién de autoevaluacién de desempeiio en el dispositivo de aprendizaje
(Participacién, compromiso, etc.)
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