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Fundamentacion

En este nivel de la materia nos centraremos en la produccién musical para los eventos en vivo, en
particular en el sonido en vivo. El refuerzo sonoro es hoy en dia fundamental para la realizacién
de espectdculos, y no es la Unica preocupacién que debe tener la persona encargada de ese
aspecto de un evento. La preproduccidn, comunicacidn con proveedores, disefio sonoro, ademas
de los fundamentos estéticos para el correcto funcionamiento del evento deben ser tenidos en
cuenta y la destreza en esos campos nos dara una ventaja en el campo laboral. El manejo de una
cadena de audio en tiempo real en un ambiente no controlado es una de las habilidades mas
dificiles de lograr, pero también una de las mds redituables en nuestro campo laboral.

Desde el siglo pasado la necesidad de cubrir los requerimientos sonoros para un evento en vivo se
han vuelto todo un desafio. Desde los ultimos recitales que ofrecieron The Beatles por no poder
escuchar sus instrumentos a causa de los gritos del publico, hasta hoy dia las experiencias con
sonido surround, pasando por las diferencias que existen entre el sonido para un recinto cerrado o
un lugar al aire libre, nos encontramos con un campo extremadamente grande. La mayoria de los
conocimientos tedricos estan relacionados a la acustica, psicoacustica y electroacustica, pero aun
con estos conocimientos la experiencia en el manejo de situaciones en tiempo real se vuelve
fundamental, inclusive a mayor nivel muchas veces que el conocimiento tedrico. Ante esto
proponemos una materia con una fuerte impronta prdctica para poder adquirir estos fundamentos.



También el manejo de las distintas normativas y de los codigos estéticos es de suma importancia
para la posterior insercion laboral en este medio. En el contexto de esta materia buscaremos dar
con este entrenamiento del que hablamos, para que el alumno con estas herramientas
fundamentales pueda ir a cualquier ambito de trabajo y desempefiarse correctamente, y no
encontrarse falto de estructuras de trabajo basicas sin las cuales no podria competir en este campo
profesional.

Objetivos

Se espera que el alumno pueda:

e Conocer las distintas etapas de la produccién de un evento, desde el punto de vista del
sonido.

e Conocer los componentes de un sistema de refuerzo sonoro.
Conocer las personas participantes de un evento y sus funciones. Entender el rol de
cada una y como afecta nuestro trabajo.

e Entender la dindmica del trabajo en teatro.

e Confeccionar un rider, en base a las necesidades del artista o espectaculo.
Tener manejo de las herramientas del refuerzo sonoro y lograr resolucién de los
problemas especificos de este campo profesional.

e Manejar los cddigos estéticos de cada tipo de evento que requiera sonido en vivo.

Contenidos

EJES DE CONTENIDOS
Unidad 1:

Anilisis del Sistema de Audio, Consolas de sonido. Espacios para carga y descarga. Sistema para
audiencia PA, Subsistemas. Sistema de escenarios, Monitoreo. Grabacién del evento. Distribucion
de senal. Contaminacién Sonora.

Unidad 2:

La produccidon musical en espectdculos con puesta en escena. Musicalizacion de eventos artisticos
en vivo. Cémo preparar el material, pre produccién. Herramientas del sonido en vivo bdasicas:
micréfonos, parlantes, bafles, amplificadores.

Unidad 3:

Anilisis sobre la produccién en Obras Teatrales, Musicales, Conciertos, Festivales, Presentaciones
Publicitarias, Conferencias y Seminarios, Programacion del evento. Conceptos de mezcla.

Unidad 4:



El teatro aplicado a la musica: analisis de ubicacién, movimientos, entradas, salidas. Planificacion
artistica. Seleccion del repertorio. Diferencia entre intérpretes y compositores. Cronograma del
proyecto. Sistemas colgados “clusters, line array” vs. Sistemas apilados “stacks”. Diferencias de
conexionado.

Unidad 5:

Andlisis de Lugares y Escenarios, Teatros, Estadios, Escenario, Estructuras, Techo y Coberturas,
Areas de trabajo, Condiciones meteoroldgicas, Planos. Disefio sonoro. Optimizacion del sistema de
sonido.

Unidad 6:

Conocimientos técnicos. Especificaciones del Rider de equipamiento. Interpretacidon de Rider,
Contrarider, Productor Manager, Distribucion del sistema. Legislacién profesional.

Evaluacion
REGIMEN DE EVALUACION Y PROMOCION DE ESTUDIANTES REGULARES

El régimen de promocion directa sin examen final supone: 70 % de asistencia a las clases 100 % de
los Trabajos Practicos aprobados con calificacién igual o superior a 7 (Siete): Esto comprende la
realizacion de diversos trabajos practicos (en clase y en el hogar, grupales y/o individuales), dos
examenes tedrico- practicos y la confeccidn de un trabajo final integrador produccién de sonido de
un evento real). Serd muy importante la participacion en clase.

El régimen de aprobacién con examen final supone: Menos del 70 % de asistencia a las clases.

100 % de los Trabajos Practicos aprobados con calificacion entre 4 (Cuatro) y 6 (Seis): Esto
comprende la realizacién de diversos trabajos practicos (en clase y en el hogar, grupales y/o
individuales), dos examenes tedrico- practicos y la confeccion de un trabajo final integrador
produccién de sonido de un evento real). Sera muy importante la participacién en clase. En la mesa
de examen final se realizara la defensa del trabajo integrador, realizando un recorrido conceptual
sobre el trabajo.

REGIMEN DE EVALUACION Y PROMOCION DE ESTUDIANTES LIBRES

En caso de presentar el examen en condicién Libre, el alumno deberd realizar un examen
tedrico-practico que incluird todos los contenidos de la materia y su puesta en practica. (Se
realizaran ejercicios de refuerzo sonoro y mezcla en vivo, ademas de un examen oral sobre aspectos
tedricos. Cualquier duda consultar con el docente previamente para asesoramiento). Se aprobard
con la calificacién 4 (cuatro) como minimo.
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