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Fundamentación

Comprender las características de las formas pequeñas y grandes, en conjuntos instrumentales
con procesamiento electrónico en tiempo real y orquesta sinfónica. Integrar y emplear los
conocimientos obtenidos en las asignaturas específicas pertenecientes a las áreas de
Composición, Análisis, Instrumentación, Orquestación, Medios Digitales, Mixtos e
Interdisciplinarios.

Implementar en la producción musical para medios mixtos los recursos técnicos empleados en
la composición con nuevas tecnologías y confrontar al alumnos con las problemáticas de esta
especialidad.

Crear un espacio en el cual el enfoque de los contenidos desarrolle las habilidades
relacionadas con las nuevas tecnologías, compositivas, expresivas y de análisis del lenguaje
musical contemporáneo, en el cual el alumno encuentre la formación necesaria para presentar
la obra en concierto.

Objetivos

Que los/as estudiantes
-Conozcan los procedimientos y estrategias de composición y montaje sonoro a partir del
análisis de obras de diversos creadores de nuestro país y del exterior.
-Alcancen destrezas técnicas y de nuevas tecnologías en alto grado para la composición de



obras para conjuntos instrumentales con procesamiento electrónico en tiempo real y orquesta
sinfónica.
-Desarrollen herramientas y metodologías que posibiliten analizar y crear obras teniendo en
cuenta la evolución del lenguaje musical a través del tiempo, los recursos técnicos empleados
en la composición para medios mixtos con nuevas tecnologías y las tradiciones académicas y
las vanguardias.

-Conozcan los diversos lenguajes musicales que se dieron a lo largo de la historia de la música
para abordar sólidamente el discurso musical en los siglos XX y XXI.

-Desarrollen la capacidad auditiva y distingan los distintos discursos.
-Empleen los conocimientos adquiridos, mediante la reflexión y el análisis, en la composición a
través del desarrollo de un lenguaje musical propio.
-Presenten en conciertos públicos las obras compuestas.

Contenidos

Unidad 1- Forma y estructura.
Secuencias: concepto y definición. Sobre cada parámetro.
Registraciones. Como creadoras de forma.

Como integrantes de formas.
Aplicación de las leyes de percepción. Contradicciones y paradojas.
Formas no direccionales: aditivas y bloques.
Diferencias entre forma y estructura.
Funciones formales: permanencia, cambio y retorno. Conceptos de equilibrio: contraste,
identidad, semejanza, diferencia, oposición y ausencia de vínculo.

Unidad 2– Timbre.
-El timbre como objeto sonoro y compositivo.
-Contigüidad tímbrica.
-El objeto sonoro y el gesto musical para la creación de materiales para la composición.

Unidad 3– Relaciones formales en los métodos composicionales asistémicos.

Micropiezas: subordinación de los parámetros musicales al conjunto interválico. Concepto de
conjunto de grados cromáticos.
Elementos integrantes: primarios (empleo de patrones básicos interválicos) y secundarios.
Noción de subconjunto, partición, permutaciones.

Red interválica: concepto, definición, lecturas.
Espacio sonoro: concepto, definición, parámetros que lo integran. Tiempo musical: concepto,
definición, diferencias con el valor. Matrices complejas.
Por norma, por operadores, aplicadas sobre cada parámetro.

Unidad 4– Incidencia de la red interválica en el espacio sonoro

Posibilidades de operaciones con el espacio sonoro y con el tiempo musical. Simetría de
puntos estructurales con la música sistemática.
Aplicación de las leyes de la percepción como determinante formal.
Giros cadenciales, interrupciones.
Relación con los elementos formales convencionales. Economía de medios: empleo mínimo de
materiales paramétricos, restricciones posibles.



Unidad 5– Cluster: concepto y definición.
Clasificaciones.
Relaciones paramétricas.
Tratamientos por bloque, por línea y por texturas.
Criterios constructivos: convencionales y no convencionales. Variantes.

Relación color–discurso. Consecuencias.
Relación con las leyes de la percepción. Contradicciones y paradojas. Consecuencias formales.

Unidad 6– Espectralismo: concepto, principios.

Armonicidad e inarmonicidad. Espectros armónicos e inarmónicos.
Microfonía y macrofonía. Subarmónicos. El modelo instrumental y su proyección orquestal.
Síntesis instrumental y sus resultados.
Estructuración de los timbres y la degradación preaudible. Aplicaciones. Síntesis instrumental y
módulos electrónicos. Técnicas: de filtrado, combinaciones tonales, modulación en frecuencia,
de interpolación, de reverberación.

Polifonías espectrales.

Unidad 7– El conjunto instrumental
Procedimientos y estrategias de composición.
Mixtura instrumental.
Estudio de la interacción entre estructuras instrumentales y electroacústicas.

Unidad 8– Los medios mixtos
Procesamiento en tiempo real.
Entornos de programación basados en interfaces gráficas. Técnicas de síntesis del sonido y su
implementación en tiempo real. Interacción con el conjunto instrumental. Estudio de la
relación y articulación entre estructuras instrumentales y el procesamiento en tiempo real.
Notación de música para medios mixtos. Tratamiento espacial del sonido.

Evaluación

El régimen de aprobación con examen final supone:
- 75 % de asistencia a las clases
- 100 % de los Trabajos Prácticos aprobados con calificación entre 4 (Cuatro) y 6 (Seis): Esto
comprende la presentación de partituras, grabación o secuencia, participar el concierto
público organizado por las cátedra y defensa oral de las dos obras compuestas.

-Presentar la partitura y filmación o grabación de una obra para orquesta y sonidos
electrónicos interpretada, en donde se empleen como criterios compositivos la espacialidad
del sonido y diversos principios para relacionar los instrumentos con los sonidos electrónicos,
de una extensión comprendida entre 5 y 8 minutos.

-Presentar la partitura y filmación o grabación de una pieza musical para conjunto
instrumental de al menos cuatro instrumentos y procesamiento en tiempo real, de una
extensión comprendida entre 5 y 8 minutos.

-Defensa oral de los criterios compositivos empleados en ambas obras.
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